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révid osszefoglaléja
CSONTVARY KOSZTKA TIVADAR (1853-1919)

A magyar muivészetben is van néhany olyan muveész, kiknél sors és élet, életpalya és életmd
kibogozhatatlanul 6sszefonddott egymassal. Ezek tébbnyire olyan mivészek, akik a civil élet
majd minden szokasat, formajat, kényelmét feladldoztak egy valamiért, a miivészetért. Barmely
alkotasuk dnarckép-erejl, s minden arcuk egyszerre nyugtaté és izgato is egyszerre. Csontvary
Kosztka Tivadar a fura, bolondnak tartott patikus is feldldozta mindenét egyetlen célért: hogy
nagy festé legyen. Csontvdry a magyar festészet egyik emblematikus figurdja. Festészetének
misztikuma, a miuivész proéfétikus elhivatottsaga, aszketikus életvitele, életmivének szinte
csodaval hataros modon valé megmenekiilése egy kiilon Csontvary-mitolégiat teremtett a

magyar kulturaban.

A modell megszélal
»Az elsé rajzom koponya-rajz volt, amihez a hires Werthmiiller Mihaly allta a modellt: aki a rajz
befejezése utan magabdl kikelve monda: Sie lieber Herr ich stehe 17 Jdhre modell, aber so krdiftig
hat mich noch niemand gemachte wie Sie” - vagyis ,17 éve allok modellt, kedves Uram, de oly
erételjesen, mint On, még senki nem talalt el”. A miincheni modell véleményét és nevét a
szénrajz sarkaba irta a m(ivész. Ritka pillanat ez a mlvészetben, amit nem tudunk jobb
kifejezéssel illetni, mint ugy, hogy a modell megszélal. Megszélal valaki, vagy valami, akinek
eredetei rendeltetése, hogy egyéniségét, egyediségét ne tartsa fontosnak, hogy ne legyen
véleménye, hogy ne legyen 6nmaga, hanem ehelyett legyen engedelmes kiszolgaldja, segédje
a mivésznek, segédszerepléje annak a folyamatnak, ami maga az alkotas, s amelyben ugy tiinik,
az alkotén kivul senki sem szamit. Michael Werthmiiller, a névtelen statiszta, Csontvary
alkotasaban fészerepléve Iép elS. S ugyanigy a tobbi modelltanulmany esetében is: Csontvary
mindnek odairja a nevét a rajz sarkaba, mintegy sajat szigndja helyett. Mert nem 6, a miivész a
fontos, hanem az abrazolt személy.

Miivész és modell Uj viszonya sziletik meg akkor 1894 marcius 1-én Miinchenben. Egy
olyan viszony, amely Csontvary egész késébbi alkotéi médszerét meghatarozta. Miben all e
médszer lényege? Az él6 természet kutatdsaban, a természet, a fény, a tdj olyan rejtett, titkos
lelkének felkutatasaban, melynek végeredménye nem lehet mas, mint az, hogy a modell, vagyis
végiil maga a természet is ,megszdlaljon.” Nevet kapjon s igazi indivudalis személyiségként
jelenjen meg. Csontvary képei jelzetlen vasznak, melyek cimei - mint pl.: A kairéi pdlyaudvar
villanyfénynél napnyugtakor - ugyanakkor pontosan eligazitanak a helyszin, a napszak, s egyéb
jellemzék dolgaban. A miivész pedig aldzatosan hattérbe vonul, s még szigndjaval sem sérti

meg a kép szent integritasat.



Hangok és megszdlitasok

Csontvary miuivészi palyafutasaban, vagy legaldbbis palyafutdsanak sajat maga altal
dokumentalt torténetében szamtalan érdekes megszdélitasra, szézatra bukkanunk. Csontvaryt
miivészé alakulasanak a kezdetétdl fogva mélyértelm(i és feljegyzésre méltd, hozza intézett
mondatok gyézték meg az altala valasztott Ut helyességérél. Mindjart a muivészi elhivatas
kezdetén, 1880 oktéber 13-an, middn elsé rajzat elkészitette egy orvosi vénypapirra, olyan
batoritast kapott principalisatél, hogy azt 3 évtizeddel késébbi onéletrajzaban is feljegyzésre
meélténak talalta: ,Mit csindl: hisz maga festének sziiletett” — igy az el6ljaré, majd kisvartatva —
legalabbis ahogy 30 év tavolabdl felidézi miivészi elhivatdsanak mozzanatat - egy égi hang

Ill

szolt feje folul: ,Te leszel a vildg legnagyobb festéje, nagyobb Raffaelnél”. Csontvary szamara ez az
elsé biztatas életreszold utravalot jelentett, s ett6l kezdve tudatosan készilt arra a nagy
feladatra, hogy patikus szakmajat felcserélje a fest6i hivatassal. Elsé utja mar 1881 tavaszan
Rémaba vezetett, hogy szembestiljon a nagy példakép, Raffaello munkdival. Csontvary azonban
mar az elsé latogatasnal megnyugodva vette tudomasul, hogy bar a régi mesterek sok szép
képet alkottak, “az isteni természetet hiiségesen nem szolgdltdk”, ily médon hidba nézte meg
Raffaello képeit, ,él6 természetet” nem taldlt. A felkésziiles, s az anyagi erbgydljtés évei
kovetkeztek, s igy Csontvary csupan 1894-ben kezdett rendszeres tanulmanyokba
Minchenben. Elészér Hollésy Simon szabadiskoljdjaban képezte magat, majd Karlsruhéban,
Diisseldorfban, s a parizsi Julian akadémian végzett révid tanulmanyokat. A hosszabb-révidebb
ideig tarté tanulds utan hosszu utazdsokba kezd elsésorban Eurépéban, s féleg a Foldkozi-
tenger vidékén. Tajképeket fest Szicilidban, Pompeiiben, Napolyban, Dalmaciaban, Svajcban,
Boszniadban, Athénban, Egyiptomban, Jeruzsdlemben, Nazaretben, Sziridban, s természetesen
szuléféldjén, a Magas-Tatraban és a magyar Alféldon. A ,Nagy Motivumot” kereste, azt a
helyszint, ahol természet és torténelem taldlkozik egymassal. Egy vidéki patikus pedantériajaval,
s a nagy romantikusok megszdllottsagaval fogott hozzd gigdszi festéi feladatanak

megvalésitasahoz.

A természet él6 arca.

A tajképpel kapcsolatos legelemibb reakciénk: tudnank-e itt &Ini? Erezziik-e benne az emberivé
tett vagy tehetd természet ihletését; azt a vonzerdt, amely megigézi a nézét, s amely mintegy az
idedlis otthon viziéjat villantja fél szamara? Ha Waldmiiller baratsdgos alpesi legeléit,
napsiitdtte hegyoldalait latjuk, hatartalan otthonossagérzet tolti el a nézét. Caspar David
Friedrich rideg tajain inkabb térékenységtinkkel és magdnyunkkal szembesdliink. Ezek azonban
a kora 19. szazad fest6i. Csontvary koraban, a 19. szézad utolsé negyedében a tdjkép nem az
otthonrél és otthontalansagrél sz6l. Hanem inkabb a természet ,természetességérdl”, illetve
ennek festdi eszkézokkel valé utolérésérél. Ez készteti a fest6ket a futé pillanat, a gyorsan

valtozé latvany megragadasara, egyaltalan a ,természeth(iség” olyan kényelmetlen velejaréinak



felvallalasara, mint a szabadban valo festés, s persze az id6, a minél gyorsabban szaguldé id6
megragadasara. Az impresszionizmustdl kezdve a fest6 nemcsak a fotéval fut versenyt, hanem a
természettel is. Egy helyen, egy idében lenni a megdrokitett motivummal, s az alkotoi
folyamatban is érzékeltetni a természet folytonos valtozasat. Monet, Van Gogh, Seurat, Cézanne
képein a felllet mint valami primitiv naptar: monoton vonasok, rovatkdk, pottyok, savok sora. A
gyorsan mulo id6 lenyomatai. Mindennek persze mas és mas spiritudlis jelentése van az egyes
mestereknél, de a taj és természet ujfajta szemlélete alapvetéen kozos, s ez pedig a természettel
valé szinkronitas. S ez Csontvary értelmezése szempontjabdl is Iéenyeges. Csontvary is az id6rél
beszél, de 6 tajképein nem a sajat alkotd idejét régziti, hanem az 6rok idét. A torténelmi idé
lenyomatat a természetben. Igazi romantikus médjara, aki a ,Nagy Motivumot” keresi, vagyis a
torténelem jelenlétét a tajban.

Ha ennyire az él6 természetet kereste, miért olyan valdszinltlenek mégis Csontvary
tdjai? A valoszin(itlenség oka egy kiilénds ellentmondas: a szin és kompozicié ellentmondasa.
Csontvary kompoziciéi konvcencionadlis sémakat kovetnek. Képeslapok, fényképfelvételek
alapjan komponalta meg téjait, s ez mintegy biztositotta szamara a kompozicié objektivitasat,
hitelességét. A magyar féld emblematikus vidékére, az Alféld ikonszerlen rogziilt helyszinére, a
Hortobagyra is filmek és foték vezették, s6t éppen a fotdstdl kért tanacsot a tdjat lattatni tudé
megfelel6 nézépont kivalasztdsara. Amiben sajat vizidjat, sajat programjat megvaldsitotta, az
viszont a szinezés volt. Csontvary szineiben megint az a teljesség iranti igény mutatkozik meg,
mint ami nagy motivumainak kivalasztdsaban: a legfontosabbat megtalalni, arrél mindent
elmondani. S ez a ,minden”: a szin. Csontvary nagy képein a teljes szinskala felvonul. Nincsenek
tonusban tartott megoldasok, a lokalszinek elveszitik jelentéségiiket ahhoz képest, amit a
miivész akar: minden szinnel, vagyis a szivarvany, a napfény minden szinével festeni, sét
befesteni a vasznat, s Uj harmdniaba rendezni a latvanyt, a motivumot.

Ha a képbe rétt idérél beszéliink, a miivész kezének, az ecset jardsdnak nyoma a jelenlét,
az id6 jele. Mint egy arc barazdai - a valédi életrél mesélnek szemben a retusalt fellletek, a
plasztikazott, felvarrott rancok sima élettelenségével. Csontvary képein a sima fellilet az egeké.
Nézziik meg a nagy Zardndoklds a cédrusokhoz Libanonban (1907) cim( képén: a fa kordil zajlé
élet micsoda festékbarazdak, micsoda mozgalmas felliletek altal fejezédik ki. S ahogy egyre
magasabb szférdkba emelkediink, ugy valtozik nemcsak a kép szinvilaga a fold szineitél az égi
kékek, rézsaszinek felé, hanem a festGi technika is. A még pasztézus részek egyre keményebb,
egyre simabb feliilleteknek adjak at a helytiket. ,Font” az &g s az égiek vilagaban az idének nincs
nyoma. A simara festett feliilet az égi tokéletesség szimbéluma. Nemcsak a szineknek, hanem a
festés technikajanak is egy misztikus értelmezését dolgozta ki Csontvary.

Csontvary 1906-ban festett fém(ivét, a sziriai Baalbek naptemplomat abrazolé 30
négyzetméteres vasznat a mlivésznek a motivummal valé katartikus talalkozasa el6zte meg, de

elétte ismeét egy rejtélyes megszolitds, ami a vilaggal valé eleven kapcsolat bizonyitéka, s



egyben hitelesitéje is az eseménynek. ,Amint Damaszkusz utcdit jdrom, s a vidéken is
szorgalmasan kutatom a nagy motivumot, elddll egy gbrégnek ldtszo ember, s olasz nyelven
mondja: On uram nemde egy nagy festményhez keresi a motivumot, de ezt Damaszkuszban nem
taldlja. Most j6vok Baalbekbdl, ahol a templomot a legszebb vildgitdsban Idttam, siessen oda, most
van az ideje, a keresett motivumot ott taldlja. Mdsnap hajnalban a naptemplommal szemben levé
Hotel Viktoridban dlmombdl felriasztott egy fény, mely tlzvorésben huzdédott le a magas
Libanonrdl, beldngolta a Hellios oszlopait aranylehelettel s dtkarolta a Bachus, Antonius és Vesta
templomait vildgité szinekkel. Onmagatél elédllott az 1880-iki kinyilatkoztatds tartalma, vagyis a

vildg legnagyobb naput plein air motivuma.”

A naput-festészet

Csontvary, ez a vidéki patikus, aki raadasul nemcsak Magyarorszagnak, hanem
Eurépanak is a provincidjan nevelkedett fel, masfajta viszonyban allt a természettel, mint nagy
mivész kortarsai. Csontvarynak a természet a mindennapi élet része volt. A hazuknal nevelt
rokakolykokkel, az idomitott bagollyal, csékaval, a selyemhernyé tenyésztésével. Olyan
varosban nétt fol, hol kavéhaz, cukraszda, szalloda nem volt, s hol az ivas, dohanyzas nem volt
szokasban egy haznal sem. Annal érthetébb a fogékony gyermek elragadtatasa a varos folott
1856-ban feltlint lGstokos latvanyatol. Az Gstokos ,a Kis-szebeni 6ratorony folott képzédott, de
éjfél felé a vildgité csévdja az égbolton végighuzddott, s fényes csillaga pedig hdzunk folott
ragyogott. E tiinemény dlmaimat soha nem Idtott tdjakkal ébrentartotta, a valésdgot pedig az
éghez irdnyitotta. De mert gyermekésszel az égbe hatolni nem tudtam, a természetet
tanulmdnyoztam.” Csontvary természettanulmanyainak legizgalmasabb eredménye, amely
egyben miivészi munkdjanak is kulcsa, az 6Gadltala naput-festészetnek nevezett probléma
megoldasa volt. Az egész naput-problémat Csontvary — visszaemlékezései szerint - 1903-ban,
Egyiptomban értette meg. Napldiban igy ir err6l: Kairéban a ‘vildgité felhék szineivel
ismerkedtem meg", illetve egy masik helyen: a kair6i naplemente tanulmdanyozasa kozben
"rdakadtam a sokat keresett naput szineinek vildgité fokozatdra". Az altala naput-szineknek
nevezett plein-air probléma kutatdsa muveészi palydjanak kezdetétél foglalkoztatta.
Miinchenben a naplementék tanulmanyozasakor "ezerféle fokozatban a napszineket kutattam" -
ija, s bizonyos, hogy a Vvilagité szinekre gondolt, melyekkel azokban a percekben
talalkozhatunk, amikor a nap nincs ugyan az égen, a leveg6é mégis varazslatos szinekkel — a Nap
szineivel - pompazik a lathatdaron. Ez az, amit Csontvary mindig keresett, s ez az, amiért 6 is,
mint minden modern mlvész, az id6 foglya lett. A foldi természetnek az a szinte misztikus
érintkezése a fénnyel, amely a Nap nélkil is latni engedi a nap szineit, csupan a hajnal és az
alkony répke pillanataiban érhet6 tetten. Néhany perc csupdn! Erre a néhany pillanatra kell
varni a mivésznek egész nap, s ennek az intenzitasat kell a keépen visszadni. Csontvaryt azonban

a fény, a szin s a leveg6 perspektivajan tul a feny misztikus értelmezése is izgatta, hisz ifjukori



égi latomasanak tartalmat is az igazi naput-szinek megtalalasaval azonositotta. Az a bizonyos
égi hang nemcsak festérél, hanem - 6néletrajzanak utélagos betoldasa szerint - ,naput-festé”-
rél szélt. ,Nem lehet célja az Istenségnek a vildgot titokban tartani, de nem lehet célja idé elétt
senkinek sem bemutatni. - A ldtoképességlink e foldén csak a napkeltére s lementére van
berendezve, ahol az ultra viola szinektél mdr csoddlattal vagyunk eltelve, mds vildgrészekben mds

szinekkel taldlkozunk, mds gyényoériiségeket élveziink”

Az isteni természettdl a nemzeti festészetig

A fény isteni természete mellett a torténelem a masik nagy élmény, amit Csontvary a
tdjban keres, illetve, amit tajképein kifejezni akar. Csontvary festményeit az emberi alkotéerd, s
azon belll is a magyar géniusz sajatos megnyilvanulasainak tartotta. Nemzeti tajképfesté volt,
ha ugy tetszik, s ez a program a modernizmus idején is elevenen élt az eurépai és az amerikai
hagyomanyban. A ,nemzeti” képzémlivészeti képének megkonstrudlasa a modernizmus idején
is folytatédott. A stilus, a kifejezési eszk6z6k épp olyan nemzetkéziek voltak, mint a 19. szazadi
akadémizmus idején, és a cél, a nemzetrdl alkotott 6nkép kozvetitése a kiilvilag felé sem volt
kevésbé fontos. A modernizmusra ezeknek a nemzeti identitast formalé igényeknek is
sziikséguik volt. A kelet-eurépai avantgardok egyetemes nyelvre val6é térekvése a nemzeti
muivészetek internacionalizdlasaként, s igy bizonyos értelemben egy korszerlii miivészeti
nemzet-imazs megteremtéseként is értelmezhetS. Richard B. Brettell jol érzékeli, hogy
Csontvary - bar goérog és rémai tdjakat, motivumokat valaszt, mégis - elsésorban ,nemzeti”
fest6. Csontvary nagy Taormina-képe kapcsan jegyzi meg: ,Itt, ezen a hatalmas és pompdzé szindi
tdjképen Kosztka a modern Magyarorszdgnak igényli vissza a sziciliai Taormina klasszikus romjait, s
nyilvdnvalé kapcsolatot teremt a Mediterrdneum ragyogé klasszikus multja és a modern vdrosi
kultara kézdtt, amelyhez 6 is tartozott.” A modern muvészet nemzeti jellege, s egyaltalan a
nemzeti tartalmu festészet igénye Csontvary mlvészetében paradigmatikus érvénnyel van
jelen. Csontvary ugyanis valéban a nemzeti kulturat akarta miivészetével gyarapitani. Bliszke
volt r4, hogy 6 magyarként ilyen hatalmas életmivet hozott létre, s hogy alkotasait nem adta el
kalfoldi gydjtéknek sem, bar sok pénzt kindltak értik. Csontvary képei, annak ellenére is, hogy
nem hazai tajakat dbrazolnak, a nemzet vizudlis 6nképének részei, s6t nemzeti ikonok. Egy
magyar mivész sincs, kinek életm(ive ennyire ,belenétt” volna a nemzet szimbolikus 6nképébe.
Ezt érezte Csontvary, de ezt érzik Csontvary mai nézGi, s mint Brettel professzornal latjuk,
kalfoldi kritikusai is. A magyar zarandok ugy érkezhet meg Taormina, vagy Baalbek romjaihoz,

mintha hazaérne.



alkotasaval, a Vihar a pusztan-nal. A kiallitas célja, hogy ne a Csontvary kéré épiilt
mitikus burkot néveljik, hanem a természet titkait szenvedélyesen kutatd festét
allitsuk kozéppontba. Szeretnénk elérni, hogy Csontvary képeinek jelenlétében
maskeént tekintstink Erdély foldjére, Erdéely tajaira is.

Bellak Gabor



